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Der liturgische Gesang des Priesters.*) 


Taglich beten wir Priester: ,,Domine 
dilexi decorem domus tuae‘‘ und dieses 
Wort ist die Triebfeder aller Miihewaltung 
fir die wiirdige Ausstattung unseres Got- 
teshauses. Alle Kiinste werden in den 
Dienst desjenigen gerufen, der aller Schén- 
heit Urbild und Schédpfer ist, und das 
Beste ist fiir ihn noch nicht gut genug. 
Ond wenn alle Kiinste aufgefordert wer- 
den, ihr Bestmdglichstes zu leisten, dann 
darf auch die Tonkunst in ihrer Stellung 
als Kirchenmusik nicht zuriickbleiben, um 
so weniger, weil die Musica ecclesiastica in 
der katholischen Kirche nicht ein blosses 
Ornament, sondern ein integraler Bestand- 
theil der heiligen Liturgie ist. Wenn die 
Kirchenmusik als ein wesentlicher Bestand- 
theil der Gesammtliturgie Gott verherr- 
lichen und die Gliubigen zu der heiligen 
Handlung und damit zu Gott hinlenken soll, 
dann muss zunichst der Priester das Sei- 
nige dazu beitragen durch die Art und 
Weise, wie er die liturgischen Gesange 
ausfihrt. 

Lieber Confrater! Schneide mir nicht 
von vorneherein jede Diskussion ab mit 
dem EHinwand: ,,Ich bin kein Musiker; von 
den Sachen verstehe ich nichts.“ Du bist 
wahrscheinlich auch kein Bautechniker, 
kein Bildhauer, kein Glasmaler und kein 
Paramentenfabrikant; und doch wirst du, 
wenn es sich um die Erzeugnisse dieser 
Kiinste zum Beispiel fiir deine neue Kirche 
handelt, dir nicht das Armuthszeugniss 
ausstellen: ,,Davon verstehe ich nichts. “‘ 

Musiker zu sein, ist nicht nothig; aber 
die kirchlichen Vorschriften itiber das 
»» Was‘ und ,, Wie‘ des liturgischen Gesan- 
ges miissen uns bekannt sein. Dazu haben 
wir den theoretischen und praktischen 
Unterricht im Seminare, den man aller- 
dings nicht erst in den letzten Wochen be- 
legen darf, um gerade noch ein ,,Ite missa 
est‘‘ zu erwischen. Eine Dispens von die- 
sem praktischen Unterricht diirfte es unter 
keinen Umstinden geben, denn ,,in praxi“ 
gibt es das auch nicht. Treffiiche Dienste 
leisten uns die Handbiicher; ,,Haberl, Ma- 
gister choralis,“‘ ,,Krabbel, die Prinzipien 


*) Aus Pastoral-Blatt, No. 8, 1913. St. Louis, Mo, 


der Kirchenmusik“, ,,Johner, O. S. B., 
Choralschule,‘* ein Buch, das besonders 
mit Riicksicht auf die Kinftihrung des Va- 
tikanischen Chorales allen Priestern und 
Chordirigenten sehr empfohlen sei. 

Viel belacht wurde in meiner Gegend 
ein Erlebniss eines Confraters. Auf dem 
Wege zu seinem Nachhar kommt er an des- 
sen Friedhof vor dem Orte vorbei. ,,Was 
ist denn das fiir ein Gezinke an der heiligen 
Statte?“‘ denkt er, als er auf dem Gottes- 
acker einen undefinirbaren Radau_ver- 
nimmt. Schnell entschlossen will er die 
Stérer des heiligen Gottesfriedens zur 
Ordnung rufen: da gewahrt er zu seiner 
nicht geringen Ueberraschung: Das ist 
sein lieber Confrater, der ein Kinderbe- 
grabniss hilt und mit seinem alten Kiister 
um die Wette gegen die Brandung des 
Sturm windes ankaémpft. 

Kin junger Stadtkaplan halt sein erstes 
Sonntagsamt. Mit zitternder Stimme in- 
tonirt er in schwindelnder Hohe das Gloria. 
Mit verstandnissvollem Licheln sehen sich 
die Kirchenbesucher an. Dem Organisten 
graut schon vor den Responsorien, und mit 
Recht. ,,Per omnia saecula’’ kommt aus 
den tiefsten Ténen hervor, begleitet von 
dem furchtsamen Tupfen des Organisten, 
der die Tonart ausfindig zu machen sucht. 
,Dominus vobiscum“ ist schon um eine 
Sekunde héher, ,,5Sursum corda“ noch hé- 
her; der Organist streicht die Segel. 
te missa est ist ganz neu und wird mit 
verschiedenen ,,Deo gratias‘‘ beantwortet. 
,, Wie kann man nur so einen Herrn in die 
Stadt schicken!*‘ Das ist die Kritik der 
Kirchenbesucher. Und mag der junge 
Herr auch ein talentvoller Prediger, ein 
guter Beichtvater usw. sein, das wird alles 
anerkannt, aber zum Schlusse heisst es 
immer: ,,Doch singen kann ‘er gar nicht.‘ 
Statt indess tiber solche Urtheile argerlich 
zu werden, ist besser, daraus die beherzi- 
genswerthe Lehre zu ziehen: ,,Die Men- 
schen urtheilen vielfach, auch bei den er- 
habensten und edelsten Dingen, nur nach 
der 4usseren Form, und damit miissen wir 
rechnen,’ mit anderen Worten: wir mits- 
sen dahin streben, dass unser liturgischer 
Gesang richtig und wirdig und nicht der 
abfalligen Kritik, sogar der Laien, ausge- 
setzt sei. ,,Ultra posse nemo tenetur. 


‘ 
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Der alte Grundsatz behalt auch in dieser 
Frage eine Berechtigung. Wer aber nicht 
gezwungen ist, von dieser Naturregel 
Gebrauch zu machen, der wird zunachst 
sein Augenmerk darauf richten, dass er 
bei den kirchlichen Funktionen, speziell 
beim heiligen Messopfer, das Richtige 
singt. Bei der heiligen Messe ist uns 
Priestern jede Bewegung, jede Stellung 
vorgeschrieben, jedes Wort diktirt; das 
wissen wir. Und auch fiir den Gesang 
gibtes nicht fiir jeden etwa eine Sonder- 
ausgabe oder Indult zu irgend einer Ab- 
weichung oder einem imaginaren Intervall 
nach eigenem Gustus, nein, unsere Norm 
ist das Missalle, und wenn dieses fiir be- 
stimmte Feste und Zeiten ein bestimmtes 
Gloria’ oder ,,[te’’ vorschreibt, so soll 
das doch nicht bedeuten, dass jede andere 
oder gar eine eigene Composition gleich 
gut wire. Warum sollen denn gar nur die 
Vorschriften tiber den liturgischen Gesang 
nicht priazeptiver Natur sein? Der Prie- 
ster am Altare ist das lebendige Bild des 
Gehorsames; daist er nicht mehr er selbst, 
da ist er nur mehr der Diener Gottes und 
der heiligen Kirche und bewahrt seinen 
Gehorsam auch in solchen scheinbaren 
Kleinigkeiten. Und dann, das Volk kennt 
doch die Melodien unserer liturgischen Ge- 
singe, und was mdgen sich die Zuhodrer 
denken, wenn der Priester sie willkiirlich 
andert. 

Ueber das Singen, respektive Schweigen 
zur rechten Zeit ein Wort. Ich kannte ei- 
nen Herrn, der, weil er schnell las, immer 
zur Intonation der Priafation bereit war, 
bevor der Chor sein festliches Motett been- 
det hatte. Mehr denn einmal fubr er in 
die letzte Note des Gesangstiickes hinein 
mit seinem ,,Per omnia secula‘‘ und man 
glaubte es der Intonation anzuhdren, dass 
ihm das Warten sehr unangenehm war. 
Mehr denn einmal musste er aber auch die 
Blamage erleben, dass er in eine Pause des 
Gesangsstiickes hineingerieth und der 
stirkere Chor energish sein Recht be- 
hauptete. Natirlich war die Wirkung des 
schénsten Stiickes dahin. Warum denn 
dasnur? Man will mehrstimmig gesungen 
haben und hat anscheinend doch keine Zeit, 
den Schluss abzuwarten. LEinige Se- 
kunden nur, um dem Gesange seine Wir- 
kung zu lassen und dem Organisten die 
Zeit zur Angabe des Tones! 

Wie sollen wir denn singen? Niemand 
verkennt die zahlreichen Umstiande, die 
dem Priester das Singen manchmal er- 
schweren. Oft muss er lange im Beicht- 
stuhl seine Stimme im Flisterton anstren- 
gen, hat Frihmesse mit Predigt oder gar 
zwei Hochaémter mit Predigt, muss eine be- 


trachtliche Strecke Weges zuriicklegen, 
ohne das Geringste geniessen zu dirfen, 
singt und spricht. bald in eiskalten Rau- 
men, bald in Kirchen mit einer Tem- 
peratur, dass man die Luft ,,schneiden“ 
kann, wobei der Gesang wegen der gerin- 
gen Intervalle und des vorwiegenden Reci- 
tirens besonders ermiidet; wahrlich, 
Griinde genug, um desto eifriger jene 
Hindernisse zu bekaimpfen, die er zu be- 
zwingen imstande ist. 

Manche Priester verderben sich ihren 
Gesang und ihre Stimme, weil sie keine 
Riicksicht nehmen auf die raumlichen Ver- 
haltnisse der Kirche, indem sie auch in 
kleinen Kirchen ihre ganze Lungenkraft 
entfalten. ,,Unser Haar singt nit scheen, 
awer hart‘, sagte mir einmal ein Bauerlein. 
Ich habe einen Confrater gekannt, dessen 
Spezialitites war, in der Stadt bei Gelegen- 
heit des sogenannten ,,Ewigen Gebetes“ in 
der ,,letzten Stunde’ die Versikel nach 
dem Te Deum mit einem solchen Aufgebot 
von Stimmmaterial zu schmettern, dass 
sich schon im voraus gross und klein all- 
jahrlich auf diesen eigenthiimlichen Kunst- 
genuss freute. Gewiss, wer eine schiéne 
Stimme hat und nach den Regeln der 
Kunst zu singen versteht, der darf bei be- 
sonderen Anliassen in entsprechenden Rau- 
men auch mal loslegen. Aber, was wiirde 
man dazu sagen, wenn der Organist das 
ganze Jahr nur ,,Tutti‘ spielte! 

Die Tonhdhe muss sich richten nach 
dem Stimmumfange des Priesters, sowie 
nach der Art des betreffenden Gottesdien- 
stes. Bei einem Requiem erwartet man 
eine tiefere Intonation, und das Weih- 
nachts-Gloria wird bei héherer Intonation 
gewiss auch die Festesfreude des Celebran- 
ten mit Recht dokumentiren. Immer aber 
muss wahr bleiben das Wort des alten The- 
oretikers: ,,Nunquam cantus nimis basse 
incipiatur, quod est ululare, nec nimis alte, 
quod est clamare, sed mediocriter, quod 
est cantare.“‘ Gewiss, es ist keine Ver- 
demiithigung, sich betreffs der Intonatio- 
nen mit dem Organisten zu verstandigen: 
dann kann. derselbe dem Celebranten das 
Treffen, zum Beispiel beim ,,Ite missa est‘ 
erleichtern, er wird das richtige ,,Deo gra- 
tias‘‘ zur Hand haben und beide werden an 
der so gefiirchteten Scylla und Charybdis 
heil vorbeikommen. 

Was das Tempo der liturgischen Ge- 
singe angeht, so vermeide man vor allem 
jegliche Hast und Uebereilung, um nur 
nicht den Anschein zu geben, als ob man 
seine Sache mit geschaftsmissiger Routine 
heruntersinge oder alles einem zu lange 
dauere. Ich habe oft gedacht: Was mégen 
sich zum Beispiel gebildete Laien, die doch 
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auf den Text achten kénnen, manchmal 
denken, wenn die herrlichen Festorationen, 
die nach Inhalt und Form wahre Meister- 
stiicke sind, an deren markiger Kuirze, wie 
ein moderner Homilet so schén sagt, selbst 
der Spott der Aufklirung vortibergehen 
musste, wenn diese oder das heilige Evan- 
gelium, vor dem das gliubige Volk ehr- 
furchtsvoll sich erhebt, so (sit venia verbo!) 
, heruntergeplairrt’’ werden ? 


Ebenso fehlerhaft wire es andererseits, 
die Melodien der Prifation und des Pater 
noster, die schon ohnehin einen feierlichen 
ernsten Charakter tragen, mit Pathos und 
theatralischer Emphase vortragen zu wol- 
len. Man kann ja der Ansicht sein, dass 
der Gesang des Priesters in etwas eine 
persdéniche Note haben diirfte: aber man 
singe nattirlich! Nie werde ich vergessen, 
wie muir gegeniiber einmal ein Laie den 
Altargesang eines Geistlichen lobte mit 
den Worten: ,,Mit welcher Ueberzeugung 
singt der Herr das ,,Pater noster!“ 


Zu einem guten Gesange gehdrt dann 
wesentlich ein richtiges Athmen. Grds- 
sere Athempausen sind durch die Inter- 
punktion des Textes schon gegeben; klei- 
nere ditirfen nicht dort angebracht werden, 
wo sie direkt widersinnig sind, zum Bei- 
spiel zwischen dem Substantiv und dem 
dazu gehdérenden Adjektiv. Das erscheint 
ja ganz selbstverstaindlich und doch, wie 
oft hért man zum Beispiel socia—exulta- 
tione concelebrant; panem nostrum—quo- 
tidianum; Deus in adjutorium—meum in- 
tende. Man singe sich im Gegensatz dazu 
einmal selber vor: Deus—in adjutorium 
meum—intende! Welchen Effekt manch- 
mal eine kleine Pause an rechter Stelle 
hervorbringt, das mag man sich einmal 
klar machen an dem Versikel: .,Domine, 
exaudi orationem meam!*“ indem man hin- 
ter ,,Domine‘‘ eine ganz kleine Pause ein- 
treten lisst. Klingt das einer flehenden 
Bitte nicht dhnlicher als das Herunter- 
schnurren in einem Athem ? 


Eine schéne Stimme hat nicht jeder, 
aber auch ohne diese ist es recht wohl 
modglich, schén zu singen, wenn man nur 
die Tone recht natiirlich zu bilden versteht. 
Singe, wie du sprichst! Dazu ist vor allem 
erforderlich: reine Aussprache der Vokale, 
nicht ,, Daminus vabiscum“‘, nicht,, Voeroe“ 
sondern ,,Vere* usw. Sodann scharfe 
Aussprache der Consonanten, besonders 
am Schlusse der Worter! Und die Beto- 
nung! Noch unlingst hérte ich einen 
Herrn singen: Oremus! und Paer omnjaa 
saeclaaa saeclohoruuuum.... Pataer no- 
staer.... Advenjaaat regnuuuum tuuuum! 
So sollte einmal das Studentlein, das von 


ihm Unterricht im Lateinischen bekommt, 
das Latein verballhornisiren ! O weh! Man 
vergleiche damit einmal das richtige: Vere 
dignum.... Domine sancte Pater, omni- 
potens aeterne Deus mit dem so oft zu hé- 
rende Voeroe dignum.... aest.... Domi- 
noe.... omnipotaens.... usw. Dann ver- 
steht man wie ein Gymnasialprofessor 
ausrief: ,,;Und das wollen studierte Leute 
sein?“ 


Wie leicht schleicht sich zwischen die 
Vokale eine ganz unberechtigte Zugabe ein 
in Gestalt zum Beispiel eines ,,j‘‘, zum Bei- 
spiel Dejus meus, oder eines ,,h“, wie in 
Glohohoria in excelsis Dehehejo! Auch ein 
,n, welches manchen Worten vorausge- 
schickt wird, hat keine Existenzberechti- 
gung, z. B. n’Dominus vobiscum; n’Lectio 
Epistolae; n’Ita missa est ; n’Asperges me 
usw. Wenn mancher Amtssinger biswei- 
len einmal Gelegenheit hatte, in einem stil- 
len Winkel der Kirche sich selbst zu belau- 
schen, er wiirde sich tiber sich selbst am 
meisten wundern. 


Eine Gelegenheit ist es noch, bei der 
unser Gesang besonders correkt sein muss; 
ich meine beim Begriabnissritus. Wie oft 
nehmen Andersglaiubige an unseren Beer- 
digungen theil und welch ein Schaden wire 
es ftir unsere Sache, wenn dabei unser Auf- 
treten denselben Anlass gibe zu abfialliger 
Kritik! Und wie passt ein unwiirdiger 
Gesang zu der Stimmung der Leid- 
tragenden? Mehr als einmal habe ich 
schon héren miissen, dass die protestan- 
tischen Pfarrer mit ihren spirlichen deut- 
schen Gebeten die Begrabnissfeier ein- 
drucksvoller zu gestalten wiissten. Gewiss 
zu Unrecht! Denn die herrlichen Grabge- 
singe unserer Kirche sprechen selbst zu 
den Herzen derjenigen, welche die Laute 
der kirchlichen Sprache nicht verstehen, 
vorausgesetzt, dass sie richtig und wirdig 
vorgetragen werden. 


Erforschen wir einmal ehrlich unser 
musikalisches Gewissen und suchen wir 
abzustellen, was sich mit der Ehre desjeni- 
ged nicht vertragt und vereinbart, fiir den 
unser Gesang ein Opfer sein soll. Mit mir 
trat seinerzeit ins Priesterseminar ein Herr 
ein, der vom Gesang, wie man zu sagen 
pflegt, keinen Deut verstand. Doch der 
erste geistvolle Vortrag unseres Herrn 
Domkapellmeisters hatte es ihm angetha.n 
Mit eisernem Fleisse eignete er sich die 
Kenntniss der Choralnoten an, tibte unver- 
drossen alle liturgischen’ Gesinge und 
singt heute Choral vom Blatt herunter. 
,,Potuerunt hi, cur non ego? 

(Assoc. Pers Sacer.) 
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Guide to Catholic Church Music. 


(See ,,Caecilia‘‘ 1912, p. 47—49, 80 and 
1913 p. 7, 15, 45.) 


Missa in honorem S. Angelae Mericiae Vir- 
ginis for three equal Voices (Sopr., 
Mezzosopr., Alto) with Organ-accom- 
paniment by Michael Haller, Op. 110. 
Price 45c. Fr. Pustet & Co. 


Haller is one of those composers who 
never disappoint. Also his Op. 110 is an 
easy and melodious work which will soon 
win the favor of the little ones and female 
choirs for whom it seems to have been 
written. With great pleasure I vote for its 
admission into our Catalogue. 

C. BECKER. 


This Mass can be recommended to all 
choirs of moderate ability. 
B. DI@RINGER. 


Wie alle Compositionen Haller’s zeichnet 
sich sein Opus 110 aus durch fromme, na- 
tiirliche Melodiebildung, harmonischen 
Wohlklang und leichte Sangbarkeit, ein 
Muster vokaler Composition. Die Messe 
wird, wie die Missa sexta desseliben Mei- 
sters, bald sehr ,,populir“ werden, und sei 
allen weiblichen Chéren hiemit bestens em- 
pfohlen. J. SINGENBERGER. 


12. Missa pro Defunctis cum Libera for Tenor 
and Bass with Organ-accom paniment, 
by I. Mitterer, Op. 180. Price 50c. 


It is a dangerous venture to replace the 
Gregorian Mass for the dead by a modern 
composition. But Mitterer’s Op. 180 will 
be a welcome variety for those choirs of 
men that have to sing the Requiem very 
often. The beautiful organ-accompaniment 
is Mitterer’s specialty. The work deserves 
to be highly recommended. 

_ C. BECKER. 
B. DIERINGER. 


Eine dem liturgischen Texte entspre- 
chende Composition von nur mittlerer 
Schwierigkeit. Das ,,Dies irae“ muss 
durch Choral ergainzt werden. 

J. SINGENBERGER. 


13. Psalmi Vesperarum et Completorii, by 
M. Springer. Price 50c. 

A practical handbook, from which un- 
skilled singers can learn how to sing the 
Psalms without a long string of explana- 
tions and rules. Each syllable of the ini- 


tial, middle, and final melodies has its note 
or neum, and the secundary syllables can 
be sung unifermly on the same note—a feat- 
ure of greater importance than is usually- 
attached to it. The average singer how- 
ever should learn the rules of Psalmody 
nevertheless and should be able to sing a 
Psalm without this arrangement. 

The make-up of the book is excellent, 
and it would be more so, if all misprints 
were carefully avoided. I came across one 
of them. On page 101 the last 4 notes 
should all be one third lower.*) 

I do not hesitate to. recommend the book 
to schools of every description, and to those 
choirs that have to sing Vespers or Com- 
pline. C. BECKER. 


This publication will prove a great help 
in the correct and uniform singing of the 
Psalms of Vespers and Compline according 
to the Vatican version. Like other liturgi- 
cal editions of this firm it is a model of 
book-making at a very moderate price. 

B. DIERINGER. 


Fir Chore, welche die Psalmténe nicht 
auswendig kénnen oder in der tibrigens so 
einfachen Textunterlage nicht geniigend 
unterrichtet sind, ist das Biichlein eine 
erwiinschte Hilfe, und in jeder Hinsicht 
empfehlenswerth. J. SINGENBERGER. 


14. Mass in honor of St. Agatha for 3 equal 
voices (Tenor I, Tenor II, and Bass) 
with Organ-accompaniment, by Presb. 
P. Branchina, published by J. Fischer 
& Bro., New York. Price: Score 85c, 
one set of voices 25c. 


A very beautiful mass-composition, a 
worthy Interpretation of the sacred text! 
The composer avoids all national traits, and 
seems to be guided by the spirit of the 
Gregorian only. Moreover it is easy and 
within the reach of our average choirs of 
men. I heartily recommend its admission 
into our Catalogue. C. BECKER. 


This mass is of average difficulty but of 
exceptional interest. It has the approval 
of our Holy Father Pius X. 

B. DIERINGER. 


Eine interessant geschriebene, zur Auf- 
nahme in den ,,Guide’* durchaus empfeh- 
lenswerthe Composition. 

J. SINGENBERGER. 


*) This misprint has been corrected. 





